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Oz: Insanlik icin aidiyet duygusu vazgecilmezdir. Hayata ddhil olan birey aile, sosyal cevre, millet ve
dahil oldugu dinin kurallary, ritiielleri ile kimlik gelisimini siirdiiriir. Insan icin vazgecilmez olan
giyim kugam da ait olunan bu sosyal kimligin izlerini tagir. Bu izler bazen milletler arasi farkliliklarin
ifadesiyken bazen aym millet, bazen de ayni millet icerisindeki ideal birligi yapnus farkli gruplarin
imgesine doniigebilir. Bu imge, giiciinii yasamlan tarihi siirecten alabildigi gibi zamanla
farklilagabilir, kendisine yeni anlamlar yiiklenebilir. Kalpak ise milli Tiirk baghklart icerisinde yaygin
olanlardan ve kendisine Kurtulus savag: siirecinde ayr1 bir misyon yiiklenilenidir.

Bu calismada giyim kusam ve kiiltiir arasindaki iliskiye, giysilerin imgeyle iistlendigi gii¢ ve role
deginilmistir. Kalpagin Tiirk Diinyasindaki kullanimi kisaca degerlendirilmis, sonra da kalpagin Tiirk
romanina yansimalart 6rneklerle gosterilmeye calisilmigtir. Tiirk diinyasinin giiclii yazarlarmdan
verilen eserlerle bu bashgm ortak bir deger olarak islenisi Grneklendirilmis, Milli Miicadele
kahramanlarimin  kalpakla  ozdeslestirildigi romanlarda ise islenis sekliyle degerlendirilmeye
calisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Milli Miicadele, roman, kalpak.

Abstract: The sense of belonging is indispensable for humanity. The individuals included in life
continue to develop their identity through the family, the social environment, the nation, the religious
rules and rituals that they accept. The clothing that is indispensable for human being also carries
traces of this social identity. These traces can sometimes turn into images of international
differentness, sometimes different groups who carry the same idea in the same nation. This image can
be differentiated from the historical process in which it takes place, and new meanings can be added to
it. Kalpak is one of the widespread headdresses among the Turkish national and has a different mission
in the process of the War of Independence.

In this study, the relation between clothing and culture, and the role and the power that clothes gain
via images are mentioned. The use of the Kalpak in the Turkish world was briefly evaluated and then
the reflections of it to Turkish novel were tried to be shown with examples. The usage of Kalpak as a
common value has been exemplified in the texts chosen from the powerful writers of the Turkish world,
and in the novels in which the heroes of the National Struggle are identified with the Kalpak, the usage
of that headdress has been tried to evaluate.
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Giris
Insanlik igin aidiyet hissi, bu aidiyet igerisinde itibar sahibi olmak vazgegilmez bir

duygudur. Dahil olunan grup icinde saygmnlik kazanmak bu saygimlhigin ve aidiyetin
imgesini tasimak en eski zamanlardan beri siiregelen bir yaklasimdir. “Kisinin
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baskalarmdan iistiinliigiinii belirlemek igin dis goriiniimiiyle, giyimiyle, bashgi, sa¢ ve sakal
sekli ile farkli olmaya dikkat etmesi ilk insanlarla birlikte baslamistir. Tlkel topluluklarda,
baskanlarin baglarima koydugu iri tiiyler ve giydikleri postlar ile farkly goriiniisleri bir
stniflasmay: ortaya ¢ikarmistir” (Stislit 2007: 136). Ayni cografyada yasayan farkli inang
gruplarinin birbirlerinden ayrilabilmek igin farkli aksesuar ya da sag sekli
kullandiklar1 da bilinmektedir. Modernizm sonrasinda ise toplumsaldan bireysel
olana dogru bir yonelim gosteren insan, imgenin giiclinii kendisi icin kullanir
olmustur. “Kiyafetin kendisinden 6nce imajini satin almak modern insan i¢cin muhakkak elde
edilmesi gereken bir kolayliktir” (Barbarosoglu 2009: 63). Bu yaklasim modern zamanin
oncesinde de insanhigin kendi aidiyetini belirtmesi noktasinda goz Oniinde
bulundurulan bir durumdur. Modern insan igin bu bir tercih seklinde gelisirken
modernizm 6ncesinde kiyafet veya esyaya islenilen imgeler ya da dogrudan esyanin
sekli bir gesit kimlik hiiviyeti tagir. Degisen ve artan demografik yapiyla insanlik ayni
millet ve topluluklar igerisinde farkl: diisiince birlikleri etrafinda toplanirken bu fark:
da bir imge arkasinda ifade etme yolunu se¢mislerdir. Bu bazen bir taki ya da giysi
seklinde kendini gosterirken bazen de bir erkek figiirii diyebilecegimiz biyik ve sakalla
ifade bulur. Biyigin sekli, tarihsel siirecte sahibinin siyasi diisiincesine dair actk bir
gorsel ifadeyken bu durum gecen zamanla varligini kismen devam ettirebilmistir.
Kadinlarda ise sag, sag1 Orten basortiisiiniin kendisi, rengi ya da baglamis sekli bir
tercihin ifadesi seklinde toplumsal bir ileti araci olarak kullanilir.

Basa giyilen basliklar, onlar: siisleyen taslar, tarihsel siireg icerisinde cografya,
devletin otoritesi, ekonomik giicii ve birbirinden farklilik arz edecek pek ¢ok unsura
gore sekil alir. insan1 varliklar icerisinde 6zel kilan akli ve aklin mahfuzu bas da o
kiymette korunur ya da stslenir. “Tac sekilleri ve gelenekleri Orta Asya Hun devri
kurganlarina kadar iner” (Siislii 2007: 140).! Orta Asya kurganlarinda goriilen imgeler
Anadolu’da bulunan eserlerde de tespit edilmistir. “Bilge Kagan in kabartmasinda biiyiik
Tiirk kahramam Kiil- Tegin Han'in kartal armali borkii, Tiirkistan’da basilan sikkelerde
hiikiimdar ve hatun tasvirlerinde izlenir. Ayni tipin devamini Anadolu’da Divrigi
Dariissifasinda ve sikkeler iizerinde goriiyoruz. Bu yiiksek kiirklii borklerin ortalarina konan
kwymetli taslarla da siislendigi goriilmektedir” (Stislii 2007: 142). Krallarin giydigi taglar
gliclerinin ifadesiyken, prenseslerin saglarina ilistirdikleri de giizelliklerinin ve
zenginliklerinin imgesel giicii olarak kullanilir.

Tiirk tarihinde de halkin ve devlet adamlarmin kullandiklar1 basliklarin cografi,
siyasi, iktisadl ve sosyal degisimlere gore farklilik gosterdigi gozlemlenebilir.
Kullanilan basliklarin igerisinde kayitlarda gegen en eski basliklardan biri “kalpak”tir.
Kalpak, “Kesik koni biciminde deri, kiirk veya kumagtan yapilmis baslhik” (TDK, Biiytik
Tiirkge Sozliik). “Postekiden yapilan bashk hakkinda kullamilir bir tabirdir.” (Pakalin,
Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozltigii II). “Deri ve kumagtan yapilan bas kisvesi”
(Bahaeddin, Yeni Tiirk¢e Liigat). “Deriden ve ¢uhadan yapilan sariksiz ve diiz bashk” tir

1 Ozden Siislii, ilgili calismasinda bu basliklar ve taglar1 kurganlardan alinan fotograflarla gostermistir.
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(Parlatir, Osmanh Tiirkgesi SozItgii). “Kaggarl: Mahmud, ‘Bagsiz bork bolmas, Tatsiz Tiirk
olmaz’ demektedir. Bu atasoziinden, eski Tiirklerde bork giymeyen kimsenin
diistiniilmeyecegini anliyoruz” (Er6z 1973: 4).2

Tirk Diinyasinn birgok noktasinda kullanilan kalpaga dair en eski bilgilere Cin
kaynaklarinda ulasildigi belirtilmektedir.

“Eski Kirgizlarmn (Yenisey Kirgizlarin) giyim kusami hakkindaki ilk bilgiler, Tan ailesine
mensup Cin kaynaklarinda bulunmaktadir. Aile kitabr “Tan Su’ da Kirgiz onderinin
‘Kigin sansar kiirkiinden yapilmis sapka, yazin ise etekleri biikiilmiis konik bigimli, altin
kasnakli sapka giydiginde, digerlerinin ise kegeden yapilma sapkalar: giydigini’
yazmaktadir. Kirgiz bashiklarimn bu temel oOzellikleri 20. Yiizyilin baglarina kadar
korunmustur. Keceden yapilan erkek bashgi ise, biiyiik bir olasilikla Kirgiz milli
giysilerinin temel parcast olan kalpagin prototipidir (Abramzon’dan akt. Tanrisever
vd. 2015: 860).

Kalpagmn Tiirk diinyasimin bir¢ok yerinde sekil, kumas ya da deri ¢esidini
degistirerek kullanildig1 bilinmektedir: “Kalpak elbette sadece Kirgizlara has bir bag giyimi
degildir. Kazak Cuvas, Ozbek, Kara kalpak gibi bircok Tiirk boyunda, sekilleri farkl olsa da
kalpag gormek miimkiindiir. Tarihte Kirgizlara Ak Kalpakhilar, giiniimiizde Ozbekistan'in
icerisinde yasayan Karakalpakistan halkina da Karakalpakhlar denildigi bilinmektedir”
(Arikan vd. 2008: 34).

Osmanli Imparatorlugu’'nda da basa takilan kiyafetlere ait olunan ziimre ya da
sinifin isaretleri yiiklenmistir. Sarigin bogumlar: ya da ucundan sarkitilan “taylasan”
imgesel anlamlar tasir. II. Mahmut déneminde devlet eliyle fese gecis de farkli siyasal
ve sosyal yansimalara neden olmustur. Fetihten sonra Anadolu ile sosyal, siyasi bir¢ok
alanda kopukluk yasayan Osmanli Imparatorlugunda 1908’ de Mesrutiyet'in ikinci kez
ilani, Tiirk edebiyatinda yeni bir ¢igir acacak olan Mehmet Emin Yurdakul'un Tiirkge
Siirler’i, 1911’de Omer Seyfettin’in Yeni Lisan makalesini yayimlamasindan sonra
“Turk”e, “Tiirkliik”e ve “Tiirkgeye” dair bir¢ok konu gozden gegirilecek, polemikler
yasanacak bundan sonrasi icin yol haritalar: gizilecektir. Ziya Gokalp’in kaleminden
Yeni Hayat olarak adlandirilacak bu olusum yeni Tiirk Devletinin temel degerleri
tizerinde de yadsinamaz bir yere sahip olacaktir. Edebi faaliyetlerin bu noktadaki
basaris1 dikkate degerdir. Siir ve romanlarla okura bu yeni idealin diinyas:
hissettirilmeye ¢alisilir. Romanlarla yeni insan tipi, 6zellikle de yeni kadin tipinin nasil
olmasi gerektigi gosterilir. Bu yeni idealin cografyasi Anadolu, insan1 da Anadolu
insani olacaktir. Anadolu’ya yonelen asker, 6gretmen bir¢ok tipte Tiirkliigiin Orta
Asya’dan getirdigi Kalpak, bir¢ok eserde Anadolu’yu isaret eden bir imge olarak
kullanilacaktir. Mesrutiyetin ilanindan Sapka Inkilabina kadar gegen slirecte ise
kalpak resmi bir kimlik kazanacaktir.

2 Mehmet Erdz, ilgili makalesinde Kalpagin topluluklara gore kullanimina ve topluluk adlandirmalarindaki
yerine isaret etmistir.
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“Osmanly Tmparatorlugunun son devrinde, iiniformali askerin serpusu fes olmusdu,
1908 Mesrutiyetinden sonra, her riitbedeki subaylara resmi serpus olarak kalpak kabul
edildi; bu subay kalpaklar: ise fes seklinde idi, post kismi yalmz cevrede olup kalpagin
tepesi, tablas: cuhadan idi; cuhamn renkleri de subayin sinif ve riitbesine gire degisirdi.

... Milli Miicideleye baglar iken, Atatiirk Anadoluya Osmanli generali iiniformas: ve
kalpag1 ile gitmisdi; Erzurum Kongresine ordudan istifa etmis olarak sivil esvap ile ve
basinda fes bagkanlik etti; az sonra da basina o zamana kadar goriilmemis sekilde kuzu
postundan bir kalpak giydi; bu kalpak yukariya dogru genislemekte ve tablast da kuzu
postu olup ortast kiigiik bir kabarik halinde durmakda idi, ‘Kemali Kalpak’ veya sadece
‘Kemali” adimi alan bu kalpak derhal yayildi. Birkag kisi miistesna, Biiyiik Millet
Meclisinin hemen biitiin iiyeleri ‘Kemali Kalpak’ giydiler, neferler icinde bu kalpagin
seklini andirir kumas serpuglar yapildi. Halkdan da pek cok kimse, hakiki kuzu derisinden
yahud taklidi dokuma cuhadan kemali kalpak giydi; hatta mektep cocuklart da kemali
giydiler.

Sapka kanunundan sonra memleketimizde fes ile beraber kalpak giymek de yasak edildi”
(Kogu, 1969: 142-143).

Seving Cokum, Karanliga Direnen Yildiz romaninda kalpagi, bir siirecin uzantisi
olarak su sekilde degerlendirir.

“Babam koylii veya rencber degil, esnaftan biri olmamn remzi saydigr kasketini sever,
gariptir ama sadece sehirliligin sembolii kravat: da kabullenirdi. Oysa bu ikisi bir arada
olamazds, (olamaz diye nereden kaynaklandi§ini bilemiyorum) bu ikisi birbirine zit
seylerdi ve biri koyliiliigiin, digeri sehirliliin isareti oldugundan, cobann takim elbiseyle
davar giitmesi kadar tuhaf karsilanabilirdi. Belki sonralart bazi sosyalistler hem kasketli,
hem boyun bagl bir goriiniim ¢izmiglerdir; ne var ki babam kasketliyken kravat takmaz,
kravatliyken de bast acik gezerdi. Bu dis siisler, pusiden sariga, fese, oradan kalpaga,
sapkaya uzanan bicimler bir bakima belki de Osmanli doneminin her meslek grubuna bir
kiyafet belirlemesi gibi, insan kimliklerinin iiniformalar olarak giiniimiize geldi ve boyle
siirecek...” (Cokum 2014: 8-9).

Kalpagin Tiirk Diinyasinin da vazgegilmez bir nesnesi olusu birbirinden giiglii
imzalarin eserleriyle de orneklendirilebilir. Nazim Hikmet, “Bahri Hazer” siirinde
Tiirkmen kayik¢inin tasvirini disardan gozlemlenebilen en belirgin milli imge olarak
“papak”la yapar.

“Ve Tiirkmen kayik¢:
Diimenin yanina bagdas kurup oturmus.
Baginda kocaman kara bir papak;
Bu papak degil:
Tiiylii bir koyunu karnindan yarip
Gegirmis bagina!
Koyunun tiiyleri diismiis kasina!
Cikiyor kayik

iniyor kayik” (Ran tarihsiz: 31).
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fttihat ve Terakki ile baslaylp Milli Miicadele ile devam eden tarihi siirecin
aktorlerini Attila flhan “Kim Kald1” siirinde su misralarla anlatir:

“kim kaldz ittihat ve terakki’den
o jontiirkler ki —"haricten
evrak-1 muzirra celbederlerdi’-
o fedailer ki barut ksiiriirler
sakal traslart mavi
kirmaza byiklar: biber
kim kald:
miidafaa-i hukuk cemiyeti'nden
avct ceketi
koriiklii cizme
astragan kalpak” (1lhan 1998: 69-70).
“Calar Saat” siirinde ise;
“ittthatcilar da vardi hildl buyiklydilar
sustasina basilmis birer cakiydilar
mor kumrular patliyordu cimilerden
mavzerlerin g0zii donmiistii
kara kalpakliydilar” (flhan 2001: 97).

misralariyla ifade eder. Bu siirlerde; avcr ceketi, koriiklii ¢izme hilal biyik ve
astragan kalpakla bu asker sinifin portresi cizilmis olur. Attila IThan, ulusallik kavrami
iizerine kaleme aldig1 “Yildiz, hilal ve kalpak!..” (ilhan 2004: 301/304) baglikli yazisinda
1917-1919’dan gelen siireci bu ii¢ imge ile ifade eder.

Cengiz Aytmatov'un bir¢cok milli deger, halk kiiltiirii unsuru ve davranis
sekilleriyle yogurdugu hikayesi “Ogulla Bulusma”da, yillar 6nce savasa gonderdigi
oglunun hatirasini bulmak igin Ak-Say sovhozuna gitmek {izere evden ayrilan
Cordon’u ikinci esi durdurur ve basindaki kalpag: degistirmesi gerektigini soyler.
Burada kullanilan ifadeler, kalpagin yapilan ise saygmin gostergesi olarak kullanildig:
gibi Cordon ve karisi arasinda gecen diyalogda onun herhangi bir kiyafet ya da
aksesuar olmadigin1 da belirtir.

“Karanlikta kocastnin basinda ne oldugunu goriiyormus gibi homurdandu:

-Su basindaki eski kalpag cikarsan iyi edersin, odun toplamaya gitmiyorsun, ziyarete,
goriismeye gidiyorsun.

Kadin, yatagin bast ucunda duran sandig1 acti, orada itina ile sakladig1 astragan kalpagi
alip kocasina uzatti:

-Al bunu, o eski kalpakla gidilmez oraya” (Aytmatov, 1995: 32).

Ak- Say sovhozunun miidiirii olan oglunu makaminda ziyarete giderken
Cordon’un kiyafetine 6zellikle de kalpaginin durumuna dikkat ¢ekilmistir.
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fkinci Diinya Savagi yillarinda yurtlarini kaybeden Kirim Tiirklerinin trajedisini
roman kurgusuyla diinya edebiyatina kazandiran “Kirim’in sessiz qiglig1” Cengiz
Dagcar'nin Yurdunu Kaybeden Adam romaninda ise kalpak, kendi milliyetinden birini
gormenin sevincini imgeler: “Ne giiliing duygularim vardi! Kalpakli Tatar gordiim diye,
sevingten icim igime sigmuyordu. Ihtiyarla konusmak istiyordum. Iki yil hasretini gektigim bu
Nogay sivesiyle, bir soz bir kelime olsun igitmeliydim. Ama ne diyecektim ne soyleyecektim?”
(Dagc1 1996: 102).

19. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli — Rus Savasinin magduru olan Kirim
Tiirklerinin s6z konusu edildigi Seving Cokum’un Hilal Gériiniince romaninda kalpak,
bircok yerde Ruslara karsi durabilen milli degerlere bagli Kirimh karakterlerin
tanimlayicisi bir imge olarak kullanilir.

“‘Hey gidi Nizam Bey!” Dortnal giderken, egilip de kalpagini yerden alan sen degil
miydin? Yerden bir si¢rayista atinin iistiine atlayan sen degil miydin?” (Cokum 2016:
162-163).

Turan Oflazoglu'nun Gen¢ Osman tiyatrosunda ise yapilacak 1slahatlar arasinda
giyim kusama dair olanlar da vardir. Giyim kusamda mevcut hantal kiyafetlerden
kurtularak, yerine daha milli ve daha kullanigh olanlar1 isteyen padisah II Osman, bas
igin kalpagin baska bir adlandirmas olan kiilahi tavsiye eder. Once kendisi kavugunu
¢ikararak;

“Ne kadar kullamsl, ne kadar sade degil mi?
Buna kiilah derler, Tiirkistanlilar giyerler.
-Bizde dahi yalmz bu giyilsin istiyorum” (Oflazoglu 2010: 67) der.

Geng¢ Osman’in orduda diizenleme, saray disindan evlenme gibi askeri, siyasi,
sosyal pek cok alanda yapmak istedigi yeniliklere gosterilen tepkiler, gen¢ padisahin
1622’deki halliyle sonuglanir.

Samiha Ayverdi'nin [brahim Efendi Konag: adh eserinde ise basa giyilen giysiler
sosyal gruplarin imgesi olarak gosterilir. Ramazan aymda Beyazit camiinin avlusunu
dolduran halk “Oyle ki, Ibrahim Efendi gibi hatirl, itibarli ve kendilerini agirdan satan
ekabirden bagska, burada kalpaklilar,, papaklilary, feslileri, kefiyelileri3, takkelileri, kiilahlilar: ve
heniiz Avrupa, Asya ve Afrika’dan kokleri kazinmamus olan imparatorlugun cesitli irktan,
cesitli milletten, ¢esitli kiyafette insanlarini gormek miimkiin ve tabii idi” (Ayverdi 2012: 125-
126).

fkinci Mesrutiyet'in ilanina sebep olan fttihat ve Terakki Cemiyeti, her yeni
diisiince gibi toplum igerisinde kendisine destek ve karsit olan kitlelerle karsilasir. Bu
diisiinceye sahip bir¢ok isim, daha sonra Kuvay: Milliye hareketi igerisinde varlik
gosterir. Kalpak ise bu iki hareketin imgesel kiyafeti olarak kendisine tanim bulacaktir.

3 Kefiye: Bele sarilan kusaga verilen ad. Bk. Baybars Giilensoy, (tarihsiz). Tiirkiye Giyim- Kusam ve Siislenme
sozliigii. Istanbul: Motif Vakfi Yaynlar1.
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fttihat ve Terakki Cemiyeti, Mesrutiyet'in ilaniyla “Iyd-1 Milli’4 olarak kutlanacak
bayramin sebebi olarak bir¢ok isim ve kitle tarafindan takdir edilse de padisah
yanlilar: tarafindan elestirilir. Bu sebeple de Milli Miicadele Dénemi éncesini esas alan
bircok romanda kalpak, ittihat ve Terakki yanlisi ya da karsiti olarak her iki bakis
agisini da gosteren ifadelerle eserlerde yer alir.

Nahit Sirr1 Orik’in Sultan Hamit Diiserken romaninin Ittihat ve Terakki mensubu
kahramani Sefik Bey, Maliye Nazirmin kizi olan karist Nimet'in yanina yerlesirken,
imam babasinin fotografin1 duvara asmak ister. Nimet'in “hi¢ degilse cercevesini
degistirerek asiniz” istihzasi karsisinda degisen cergeve digerleriyle beraber selamliga
asilirken, Aristokrat Nimet'in bakis acis1 da okura ulastirilmis olur.

“Birkag giin sonra da, Sefik’in imam efendiye ait resmi yeni ve nispeten itinali bir cerceve
icine koyarak, selamlikta kendi misafirlerini kabul etmesi icin ayrilmis salonun duvarina
asmig bulundugunu Nimet harem agas: Mercan’dan 6grendi. Bu Mercan’in ifadesine
gore, imam efendinin resminden baska hiirriyetin alinmas: hareketiyle aldkal: bulunmak
icap eden baslar1 kalpakl, iizerleri silahli ve buyiklar: giir, kimisi ayakta durup resimleri
de pek miitevazi cerceveler iginde salonun duvarlarma asilmig bulunuyordu” (Orik
2001: 120-121).

Sefik, ittihat ve Terakki iiyeleriyle arasmin bozulmasindan sonra, kendi ittihatgl
kimliginin vesikas1 olan resimleri duvardan eliyle indirir. “O aksam konaga doniisiinde,
Sefik 10 Temmuz'dan énce beyaz kalpaklr hiirriyet miicahitleriyle birlikte cekilmis muhtelif
resimleri selamliktaki eski damat salonunun duvarmdan indirip bir dolabin gekmecesine
karmakarisik bir sekilde firlatts...” (Orik 2001: 172). Romanda padisah, Hareket
Ordusunun Istanbul’a girmesiyle kendisinin tahttan indirilmemesi ihtimalinde
olabilecekleri aklindan gecirirken kalpak takmay: disiiniir. Boylelikle kalpak,
yasanacaklar arasinda kendisine yer bulmus olur. “...mebuslara ziyafet verdigi gece
bardaginma su koyacak kadar nefsine eza ettigi sirada Ahmet Riza Bey'in tavsiye etmis oldugu
vechile yarm basina kuzu derisinden kalpak gecirmek ve yine onun o gece istedigi koca
Dolmabahge Sarayi’'ni ¢arikly poturlu mebuslara ikram etmek, biitiin bu feci gayretlere ve
fedakdrliklara ragmen de her an yine yeni bir siiphe telkin edip yeni siiphelerden, yeni
korkulardan helak ola ola yasamak!” (Orik 2001: 208).

“

[zmir'in isgali Tiirk edebiyatinda yansimasimi bircok eserle bulmus olaylardan
biridir. Kalpaklilar, Izmirin Yunanlilar tarafindan isgalini, isgale karsi verilen
miicadeleyi, bu ac1 giinlerini ¢ocuk goziiyle izleyen Samim Kocagoz'iin bir roman
kurgusuyla anlatmaya ¢alistig1 bilinen bir eseridir. Romanini yazma sebebini;

“Kurtulus Savasumizla ilgili amlarmun icinde en ¢ok beni saran, zihnimde yer eden
olaylardan biri, diismandan kagtp gittigimiz Mugla’da, evimizin karsisindaki bir binanmin
kapisinda, penceresinde toplanip, ‘Ankara’min tasmna bak!” tiirkiisiinii soyleyen

4 Konuyla ilgili ayrintili bilgi igin Bk. Hatem Tiirk, (2014). 10 Temmuz Mesrutiyet Bayrami. istanbul: 1Q. Ve Filiz
Colak, (2013), 10 Temmuz Hiirriyet Bayrami, Konya: Cizgi.
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Mehmet'lerin kaynagsmasidir. Oradan cepheye gittiklerini sonradan anladim. Bana bu
romani yazdiran sebeplerden biri, hala kulaklarimda ¢inlayan Mehmet'lerin sesidir. Bir
de her zaman goziimiin oniinden gitmeyen babamin hayali var: Beyaz bir ata binmis,
kalpakl geng bir adam ve Ankara’ya Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazretleri'nin Biiyiik
Nutuklarim dinlemeye giden, silindir sapkali, yine geng bir adam... Bu Mehmet'ler, bu
adam, biz cumhuriyet cocuklarimn babalari, agabeyileridir...” (Kocagdz 2014: 3).

seklinde ifade eden sanatgi, vatan savunmasini insani her degerin tistiinde tutan
bircogu tarihi karakter olan kahramanlarimi “Kalpaklilar” adiyla bir imgede birlestirir.
Romanin daha ilk kisimlarinda Hukuk-1 Beger gazetesi ser muharriri Hasan Tahsin,
Tiirklerin tarih boyunca disaridan gelen baskilara hicbir zaman boyun egmedigini
diistiniirken “Baglayacagim bitirecekler. Istiklal atesinin ilk kivilcimi olacagim!” (Kocagdz,
2014: 20.) diye kendiyle konusur. Isgali protesto igin hazirlik yapan Hasan Tahsin
gazetesinin niishalarini, el bombasini, kalpagini ve ona ilistirmek tizere yazdig: son
mektubu yanina alir. Hasan Tahsin kendisiyle protesto igin gelen Yusuf'un da
kalpagini bagindan alarak “’Ben de giymedim’, ‘sirast gelince giyersiniz’” (Kocagoz 2014:
23) der. Miicadeleye katilmak i¢in nisanlisindan ayrilan Yusuf, tek eksiginin kalpagt
oldugunu soyler. Milli miicadelenin birer fotograf gibi canli tasvirlerle islendigi
roman, diismanin denize dokiilmesinden sonra yine iki kalpaklinin karsilasmasiyla
biter. Halka hitap eden Mustafa Kemal, “Halinde, goriiniisiinde hi¢ de dyle miisir azameti
yoktu: Kalpagini sol kagina biraz yikmus, sirtina nefti bir avc ceketi giymisti” (Kocagdz 2014:
698) seklinde tasvir edilir. Mustafa Kemal’in Kordon’da oldugunu duyan Salih Efe,
“Elindeki bastonu yere atti. Kalpagini diizeltti. Sakalini swazladi: “Ey ahali! Yol verin, koy
(Kocagoz 2014: 698) diye bagirir. Roman, “Efe, uzun uzun denize bakti. Sonra
yash gozlerini kaldirds, yine uzun uzun, Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin oturdugu konagin
balkonunda dalgalanan ay yildizli bayrag: seyretti.” ctimleleriyle bitirilir.

g

verin beni

Silahtar Ali Pasa’'nin mirasinin varisleri arasinda g¢ikardigi darginlik ve sosyal
hayat igerisinde konak hayatinin gecirdigi degisimin anlatildigi Miras romaninda,
Memduh Sevket Esendal, ayni ailenin birbirinden farkli fertlerinin hayat hikayelerini
okurlarina iletir. Varislerden Fitnat Hanim, konaginda oglu, gelini, kizlar1 ve
damatlariyla yasar. Damatlardan Ferruh Bey ittihat ve Terakki iiyesidir. Konaga
tegkilattan haber getiren Hiisrev Bey’in tasviri yapilirken kalpak yine kiyafetin
tamamlayic1 6nemli bir unsuru olarak tasvirdeki yerini alir.

“Daha kahvelerini icecek kadar vakit gecmemisti ki birdenbire oda kapist agildi ve igeriye
uzun boylu, zayif, elinde kalin sopasi, ayaklarinda dizkapaklarimi gegen cizmeleri,
arkasinda uzun ceketi, basinda kunduz derisinden eskice bir kalpak ile elli yaslarinda
kadar tahmin olunur biri girdi. Kapwyr kapadiktan sonra bir lahza ayakta durup
odadakilerini siizdiikten sonra, bagindan kalpagimi cikarp gogsii iistiine bastirarak,
“Selamet iistiiniize olsun!” diye garip bir selam verdi. Asim odadakilerin yiiziine bakt:,
hepsi aliskin, hi¢ taacciip etmemiglerdi. ‘Buyurunuz Hiisrev Bey’ diye yer gisterdiler. O,
bastonunu kaprmn arkasima koydu, kalpagimi bir koltugun iistiine atip kendi de
kalpaginin iistiine oturdu” (Esendal 2015: 136-137).
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Osmanli imparatorlugunun askeri, siyasi, iktisadi, sosyal, ahlaki ve sayilabilecek
pek cok alanda ¢okiis siirecinin ii¢ siyasi dénemle anlatildig: U istanbul romanu,
bagkarakter Adnan’in hayatiyla bu dénemlerin Istanbul'unun sosyal panoramasini da
¢izmis olur. Rumeli gé¢meni bir ailenin oglu olan Adnan, II. Abdiilhamit déneminde
veremli annesiyle fakir konaginda tarih hocalig1 yaparken ayni zamanda romanini
yazmaya galisir, romanin bitmeyisi arkadaslar1 arasinda da alay konusu olur. ittihat
ve Terakki donemiyle Adnan, siirekli ziyaretgileri olan zengin konak sahibi giiglii bir
avukattir. Isgal Istanbul’unda ise Adnan, annesini, konagimi maddi ve siyasi giiciinii
kaybetmis issiz ve veremli bir avukat olarak eserde yerini alir. Eski maliye nazirinin
kiz1 olan karisi Siiheyla’nin konaginda oturmak, evin giderlerine destek olamamak
Adnan’1 igten ige kahrederken tek iimidi Ankara’dan gelecek davettir. Ankara'ya
davetsiz gidisi de gururuna yediremeyen Adnan, kendisine astragan bir kalpak alir ve
bunu karismin dahi goremeyecegi sekilde kiitiiphanesinde saklar. Romanin son
boliimlerinde Ankara, kurtulusun kalesi, gidilecek hayal edilen yer olarak
dillendirilirken, aslinda Ankara dahil olunacak son siyasi harekettir.

“Kiitiiphanesini achi. Hirsiz gibi korkak gozlerle durdu. Bos oday: dinledi.

Yakalanmayacagina emniyet getirdikten sonra kitaplarin arkasindan astragan bir kalpak

ctkardr. Evirdi, cevirdi. Yumruguna takarak havaya kaldirdy; bunu kendi basinda farz
etti. Bu kalpagin altinda g63sii ne kadar biiyiik duracakti? Aynamn karsisma gecti;
kalpag1 giymek istiyordu. Giymedi. Ahdi vardi, bu kalpagi o, Ankara’ya cagirildig: giin
giyecekti. Bu kalpak, ancak o giin giizeldi” (Kuntay 2016: 642).

Adnan, yasadig1 siyasal hayatin da 6zel hayatinin da olumsuz yonlerinin
farkindadir. Kendisinde yeni bir yiize ihtiya¢ vardir. Ve bu yeni yiiz, yeni kimlik
Ankara ve onunla sembollestirilen kalpakla miimkiin olacaktir. Adnan, bu
diisiincelerini bir nesne olan kalpagin karsisindaki tavriyla gosterir.

“Birdenbire sofada ayak sesi duydu; sarardi: Yakalanacak katil gibi korktu; kalpag:
kiitiiphaneye att. Disarisimi dinledi. Sofada kimse yiiriimiiyordu. Kalpag gene cikarip
on parmagmn ucuyla on buse gibi tuttu; ileriye uzatti. Mesafeden bakti: Uzaktan
biisbiitiin giizeldi. Bu kalpagm altnda soyledigi zaman nutku bir kat daha ictimai
olacakti. Bu kalpagn altinda siikiit ettigi zaman da nasil somurtacakt1? Onu da tecriibe
etti.

Simdi kalpag1 kucaginda yeni dogan bir cocuk gibi rselemeyerek tutuyor, bu serpusun
altinda soyleyecegi nutuklan diisiiniiyordu” (Kuntay 2016: 642-643).

Adnan Ankara’dan bekledigi daveti almaz, “yeni bir dénemin simgesi” (Ozcan
2014: 195) olan kalpak da o, dliince tabutunun {izerine konur.

Bir bagka Isgal Istanbul’u romam olan Sodom ve Gomore’de ayni kusagin gengleri
arasindaki diisiince ve yasayis farklilig1 Leyla ve Necdet iizerinden anlatilir. Kolej
mezunu Leyla, isgalci askerlerle vakit gecirmekten zevk alir. Nisanlis1 Necdet ise
Leyla’nin yasam seklinden hoslanmaz, Leyla’nin Read’le olan iliskisi ondaki Ingiliz
diismanhigint giiglendirir. “Romanda, Leyla’nin sahsinda birlesen konumlariyla Read’le
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Necdet bir karsit giic olusturur. Necdet, Leyla'nin nisanlsi, Read ise Ingiliz sevgilisidir.
Read’in varlig Leyla icin bir seref ve itibar kaynag oldugu gibi, Leyla’nin varlig: da Read icin
bir giiven ve memnuniyet olur” (Térenek 2002: 175). Leyla’yla temsil edilen sinif igin
Aytekin Yakar, “Batiy: ancak kabuktan gorebilmis ve bu gordiigii kabukta ihtiraslarinda daha
kolay ve daha cazibeli tatmin sahalart bulacagim umdugu icin, olanca giiciiyle bicimce
batihlara  benzeme yolunu tutmus, kiigiik bir topluluktur” (Yakar 1973: 64)
degerlendirmesini yapar. Leyla’ya olan aski, akli ve isgal askerlerinin tavirlarina olan
tahammiilsiizliigii arasinda sikisan Necdet icin Ankara’dan gelen haber bir taraftan
heyecan sebebi iken bir taraftan da bu dava ugrunda kendi varligini sorgulamasina
sebep olacaktir. Necdet'in dalgin bir aninda Ankara’dan gelen Cemil, kalpagiyla
dikkat ceker.

“Doktor Cemil Kdmi, bir kivircik, giimiisi® kalpagin altinda, ddeta Habes'e yakin bir
renkle esmer goriinen yiiziinii giiliimseyerek Necdet'e dogru uzatiyor ve dpiisiiyorlar:

-Iki giin oluyor, Ankara’dan geldim. ..

Doktor Cemil Kami'nin bu ‘Ankara’dan geldim,” soziinde ddeta bir gurur tonu vard.
Necdet bunu hissediyor, bir parca utangac basini egip sesini yavaslatiyor:

-Ey, soyle, soyle bakalim... Haberler sende...

Obiirii, daha heniiz Istanbul’a gelmis olmanin taze heyecanlaryla anlatmaya baslady; her
sOzii taskin bir iimitle dolarak:

-Goreceksin, tahmin ettiginden daha yakin bir zamanda... diyordu” (Karaosmanoglu
2015: 260-261).

Yasadig1 dmriin her tiirlii sahitligini, okurlarina, gelecek nesillere ulastirmay1 amag
edinen Miinevver Ayasli, bu yasanmisliklari hatira tiiriindeki eserleriyle kaleme alir.
Gegmis zaman Ozlemini eserlerinde hissettiren yazar, imparatorlugun son
zamanlarindan 1960'lara kadar gecen yaklagsik yiiz yilin Tiirkiye’sini romanlarinda s6z
konusu etmistir. Ayasli, mekan olarak Istanbul ve Ankara’yi tercih etmis, insan ve aile
gozlemlerini baskentlerde devlet yonetimleriyle eslestirerek siirdiirmiistiir. Pertev
Bey'in Ug Kizi, Pertev Bey'in Iki Kizi, Pertev Bey'in Torunlari, adlarini tastyan

5 Osmanli Ordusu’nda ilk kez kiyafet diizenlemesi Mesrutiyetin ilanindan sonra olur. “Mesrutiyet’in ilanindan
sonra Harbiye Nezareti biinyesinde kurulan Kiyafet Komisyonu tarafindan Osmanl tarihinde ilk kez bir
kiyafet nizamnamesi hazirlanmis ve Elbise-i askeriye nizamnamesi ile Kara Kuvvetleri igin tasarlanan yeni
tniformalar belirlenmisti. Genelkurmay bagkanliginca incelenerek onaylana bu nizamname, padisah buyrugu
ile 18 Haziran 1909 tarihinde yiiriirliige girmisti.” Bk. Tunca Orses vd. (). I. Diinya Savasi'nda Tiirk Askeri
Kuyafetleri. istanbul: Denizler Kitabevi. “3 Agustos 1910’da yaymlanan askeri serpus talimat namesi ile
bagliklara da bir diizen getirildi. Subaylar, ¢alisma ve resmi tatil giinlerinde baslarna haki renkte astragan
kalpak takacaklardi. Kalpaklarin tepeliklerinde siniflar: belirleyen renklerle dikilen seritler konulmustu.” Bk.
Age. 39.
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romanlarinda da yazar anlaticinin® 6tesinde yazarin kendi goriislerini acikladig1 bu
ticlemenin ilk kitabmin dikkate deger imgelerinden biri de kalpaktir. Bir Osmanh
askeri olan Pertev Bey’e Mondros Ateskes antlasmasmnin hiikiimlerini okuduktan
sonra inme inmistir. Heniiz elli yasinda olan miralay, isgal Istanbul'unu gérmemek
icin bu siirede evinden disar1 ¢itkmamistir. Anadolu’dan gelen haberleri hasta
yatagmin bagindaki haritadan takip eden Pertev Bey, diismanin Istanbul’dan cekilisini
gormek icin Dolmabahge’ye gitmek ister. Ancak Semsipasa’ya kadar gidebilecegine
ikna edilen Miralay, o giin ilk defa sivil giyinir basina da fes yerine kalpak takmak
ister. “Pertev Bey senelerdir sokaga ¢ikmadi ve tek bir diisman askeri, mukaddes vatanda
gormedi. O giin ilk defa sivil giyiniyordu. Azize Hanim, fesi uzatinca fesi istemedi, kalpagim
istedi. Azize Hanim:

-A...A...Sivil kiyafetle kalpak olur mu?’ deyince, Pertev Bey:

- Evet, olur’ eliyle Ankara istikametini isaret ederek: ‘orada Oyle giyiyorlar oyle
giyecegim’ dedi” (Ayasl 1992: 94).

Ankara’ya gitmek isteyen Pertev Beyin rahatsizligi zamanla artar ve o, 6liir. Yoksul
cenaze merasiminin figiirlerinden biri de yine kalpak olur. “Ertesi giinii, zehir gibi bir
Kanunusédni giinii, iki mahalle bekgisi, tek tiik bir iki komsu, haber alabilen birkac asker
arkadagi, Tiirk bayragina sarily tabutu, tabutun basinda kalpagi, birkac adim geride bir siyah
kadife yastik iizerinde kilici ve nisanlari oldugu halde, Sekerci Cemil Bey sokaginda tenha ve
fakir bir cenaze kalkt:” (Ayash 1992: 97-98).

Romanin ilerleyen boliimlerinde kalpak yeni rejimin yeni insan tipinin
tanimlanmasinda etkin bir figiir olarak yer bulur. Nermin'in evlenecegi Muammer
Bey’i anlatirken Azize Hanim bu yeni neslin 6zelliklerini de belirtmis olur. Selmin’in
Muammer Beye dair sorularina annesi:

“-Selmincigim, ben bir sey anlamadim ki, sana anlatayim. Senin benim anlayacagimiz
insanlardan degil, Muammer Bey, fena degil, cirkin degil, terbiyesiz, muamele bilmez
degil, ama bir noksan tarafi var, ama onu bulup c¢ikaramryorum. Hani sen bir ara
tutturmugtun: ‘Ankara adami’, Ankara adam, her gordiigiin kalpakliya Ankara adam
derdin. Onlardan degil ¢ok daha iyi. Fakat yine bir tarafi eksik. Senin ‘Ankara adami’
takti$in isim gibi, onlardan daha iyilerine de ben bir isim buldum ‘Yeni Tiirk” (Ayash
1992: 141).

Ug Istanbul, Sodom ve Gomore gibi Miinevver Ayasli'nin romanlarinda da kisisel
ve toplumsal olarak yasanilan olumsuzluklar, kirlenmis iligkiler, isgal giliclerinin
yonetimi altinda yasamis olmanin hissettirdigi eziklik, caresizlikler karsisinda Ankara
ve kalpak umudun kaynag: olur.

¢ Bahriye Ceri'nin konuya dair dair Hatrra -Roman Iliskisi ve Miinevver Ayashi Romanlart adli alismast
bulunmaktadir. Bk. Bahriye Ceri, (2013). Hatira -Roman Iliskisi ve Miinevver Ayasli Romanlari. Istanbul: Dogu
Kitabevi.
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Mucize Oziinal, Yildizlar Karmast serisi, Mahmut Esat Bozkurt adli eserinde Milli
Miicadele’nin basarisini siyaset, hukuk ve egitim alanlarinda perginleyebilmek igin
davasina bir dmiir bagislayan Bozkurt'un biyografisini roman kurgusuyla ele alir.
Bozkurt'un Kusadas, Istanbul ve Ankara arasinda gegen “Heniiz kirk alt: yasindayds,
ama biitiin bilyiik adamlar gibi hayattan hep alacakliydi” (Oziinal 2007: 243) seklinde
ozetledigi omriinii “Kalpak ve Kartal” adiyla imgelestirir. Bu serinin Kara Ciimle adl1
kitabinda ise Cahit Arf'in biyografisi anlatilirken ¢ocuk yastaki Cahit ve o zaman
miralay olan Ismet Inonii karsilasmasinda Inénii kalpagiyla tasvir edilir. “Bisiklete
biniyor. Birden tandik bir yiiz. Basinda kalpag:, palaskasi... Belinde kocaman nagant tabanca”
(Oziinal 2012: 33).

Once ittihat ve Terakki faaliyetleri igerisinde yer almis yasanilan tarihsel siiregte
daha sonralar1 Kuvay: Milliye birlikleriyle calismis, Milli Miicadelenin destekgisi
olmus tarihi kisilikler ya da kurgunun bir pargasi olan fiktif roman karakterleri bircok
eserde silah, bayrak ve kalpakla tasvir edilmistir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Kiyafet ve sosyal kimlik arasinda yadsinamaz bir bag vardir. Mimari yapi, dil,
gelenek ve gorenekler gibi giyim kusam da ait oldugu cografyanimn, inanglarin ve
gelismislik diizeyinin izlerini tasir. Tiirk diinyasinin vazgecilmez bas giysisi kalpak,
bu genis cografyada birbirine yakin sekil ve adlarla anilir, kullanilir. Anadolu’nun
fethinden sonra da bu giysi, deri tedarik etmekteki giigliikler gibi ekonomik nedenlere,
iklim farklilig1 gibi cografi etkenlere bagh olarak kumas, renk ve sekil degisiklikleri
gostererek sivil ve askeri hayatta kullanilmaya devam etmistir. Yasamin i¢inden olan
ve zamanla bir kimlik imgesine déniisen bu aksesuar, hayatin yansiticis1 olarak
degerlendirilen sanat eserlerinde de yer bulmustur. Osmanli Devleti'nin siyasal
giliciinii kaybetmesinden sonra ise kalpak, Milli Miicadele ve Milli Miicadele
kahramanlarmin ortak imgesi olarak hayatta ve sanat eserlerinde kendini gosterir.
Tarihsel siiregte kalpak yerini bir inkilapla adin1 gazetecilerin dahi ¢ekinerek “Serpus-
i medeni, sems-i siper, pervaz-1 kabalak vs.” (Ozcan 2003: 1287) olarak telaffuz ettigi
Mustafa Kemal'in “Bu serpusun adina sapka derler” (Ozcan 2003: 1286) seklinde
izahta bulundugu sapkaya birakir.

Avrupa ile uyum siirecinin resmi baglangici anlamina gelen Tanzimat'in en biiyiik
kazanimlarindan biri de halka yonelmektir. Osmanli Devleti'nin son senelerinde,
ozellikle II. Mesrutiyet siirecinde yasanilan koétii tecriibelerin bir sonucu olarak
kurtulusun timidi Anadolu’ya ve asli unsura doniis yasanmuistir. Siirecin yonlendirici
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glicli olan ittihat ve Terakki Partisi mensuplary; avcr ceketi, koriiklii ¢gizme, silah?, hilal®
gibi pek ¢ok simgesel degerin icine kalpag1 da koyarak ruh diinyalarindaki heyecana
bu nesneyi de eklemislerdir. Donemin Musavver Muhit, Resimli Kitap gibi pek ¢ok
siireli yayinina yanstyan asker fotograflarinda en dikkat ¢eken ayrintilardan biri de
kalpaktir. Tiirk siyasi hayatinin yoniinii belirleyen, siire, musikiye ve sanatin bir¢ok
dalina kayitsiz kalmayan bu asker ziimrenin®, kalpakli birgok fotografini dergi ve
gazetelerde gormek ve gostermek miimkiin oldugu gibi edebi eserlerde de canli
tasvirlerle yerlerini aldiklar1 goriiliir.
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